Filosofia de la Arquitectura
José M? Bellido Morillas
Universidad de Granada

(Ver el siguiente documento como apoyo a la comunicacién: “Ironia del destino™)

Ante el titulo, el lector habra podido pensar que nos dedicaremos a hablar del nimero
aureo, de las utopias geométricas de fra Luca Pacioli, Piero della Francesca o Leonardo,
sustentadas en el aire, como la Casa de Loreto, o de las fantasias de Dali. Si la filosofia
se corresponde hoy con «sistemas generales de interpretacion del mundo y conducta del
hombre» (Rodriguez Adrados, 1992: 1), debemos prevenir a quien nos escuche de que,
por esta vez, no nos ocuparemos en nuestra Filosofia de la Arquitectura del mundo tanto
como del hombre. Presentamos, pues, una ética de la arquitectura.

El flamante Benedicto X VI escribio en su Deus caritas est (11, §26):

«A saeculo XIX adversus caritatis Ecclesiae opera obiectio efferbuit, quae insistenter
dein evoluta est praesertim praeceptis marxistis innixa. Pauperes dicebantur operibus
caritatis non egere, sed contra iustitiay.

Pero es una verdad incontestable, y una paradoja, si se quiere, que la justicia sola no
basta. Y, bien lo dictamina el «iam tritum sermone proverbiumy», como lo llama Cicerén
en De officiis, 1, 10, 33: «summum ius, summa iniuria». Para Benedicto XVI (II, §28b),
«Amor —caritas— semper necessarius erit, in societate etiam admodum iusta. Nulla
habetur iusta ordinatio civilis quae superfluum reddere possit ministerium amoris. Si
quis de amore vult se subtrahere, prolabitur ad se ab homine velut homine eximendum.
Semper dolor aderit in eo qui solacio indiget et auxilio. Semper aderit solitudo. Semper
aderunt quoque condiciones materialis necessitatis, in quibus opus erit auxilium ferre
intuitu veri erga proximum amoris. Civitas quae omnibus providere vult, quae omnia in
se amplectitur, efficitur denique burocratica instantia quae praestare nequit necessarium
illud quo homo patiens —omnis homo— indiget: nempe benevola personali deditione.

Paraddjico es también el uso de la consigna «We want work, not charity» en los
murales de Diego Rivera: no tanto por la paradoja de hacer una exaltacion del marxismo
en la fachada del Rockefeller Center (paradoja que la sociedad capitalista no quiso suftir,
destruyendo esta obra un afio después de su finalizacidon), como por la contradiccion
absoluta que se da entre Arte y negacion de la caridad. De hecho, los murales de Diego
Rivera en la Universidad Autonoma de México no son otra cosa que un acto de caridad

que no se relaciona con la justicia funcional del edificio, mero contenedor de aulas y


http://es.youtube.com/watch?v=aLHUiU-EaNw

libros. La obra de Rivera son un suplemento innecesario, pero sin el cual la facultad
seria invivible. Y si se objeta su funcion formativa e ideologica (se puede seguir la
didactica de La Citta del Sole de Campanella y pintar en los muros de una ciudad la
tabla de multiplicar o alegorias sobre la lucha de clases y figuraciones de la plusvalia)
no se hard otra cosa que demostrar que son un plagio de las obras de la caridad cristiana,
para la que los edificios no son s6lo cubiculos para desarrollar funciones concretas
(rezar, bautizar), sino que comprenden todo un complejo vital y estético que va mas alla
de la funcion y que el individuo, el ciudadano, necesita.

No se puede obtener el favor de las masas (la tltima manifestacion del triunfo

politico, si se rechaza el dogma «oderint dum metuant», cfr. Cic. De officiis, 1, 28, 97)
sin atender a esta necesidad. Juliano el Apostata, recuerda el Papa Ratzinger,
«In quadam sua epistula scripsit hoc unum christianae religionis, quod eius permovit
animum, exercitium fuisse caritatis in Ecclesia. Fuit ergo significans aspectus erga
novum eius paganum cultum quo actioni caritatis Ecclesiae parem admovit operam suae
religionis. “Galilaei” —ita ipse asserebat— hoc modo suam popularem consecuti erant
auram. [lli itaque non tantum imitandi, immo etiam superandi erant. Hoc igitur pacto
confessus imperator est caritatem veluti decretoriam notam christianae communitatis
Ecclesiae esse».

Pero las convinciones arquitectonicas comunistas han querido prescindir de la caridad
y de la dedicacioén personal, empezando por algo tan elemental como los materiales,
como Hannes Meyer, errado hasta en su entusiasmo por el amianto, del que el
Parlamento Europeo se apresurd en deshacerse; aunque también es cierto que ahora se
quiere retirar el granito por su emision de radon, si bien no es ni remotamente
comparable.

Experimentar sin pensar en los efectos del material sobre las personas mas que falta
de caridad es una falta de respeto. En Arquitectura no siempre importa unicamente la
forma, como en Gastronomia no importa solo el contenido. Si la forma no afectara al
contenido, el jamon se comeria a bocados. Un 6rgano de tubos puede estar hecho de
carton y una casa de concreto, pero si la generacion de la forma independientemente de
la materia funciona en el caso del 6rgano, es porque s6lo importa un sentido en el
receptor, el oido y la sensibilidad a las vibraciones (y eso para quienes vayan a los
conciertos solo a escuchar y no a ver), mientras que en la casa se estdn olvidando

absolutamente todos los sentidos del receptor.



Haber recibido la generosa hospitalidad de mi Rector, el profesor José-Guillermo
Garcia-Valdecasas y Andrada-Vanderwilde en su propiedad, me aclar6 meridianamente
el valor de la cal y me ratifico en mi idea de que la Facultad de Filosofia y Letras de
Granada, en el mas crudo hormigon, deberia ser simplemente derribada (y no dejo de
pensar que esta seria la voluntad de su creador al disponer esos barracones
prefabricados): sin embargo, lo que se esta haciendo es ampliarla. Afortunadamente, la
aficion al carbonato calcico, sustancia tan connatural a la cultura de Occidente como el
saccharomyces cerevisiae, no es sostenida solo por este genio atipico, cultivador de Las
artes de la paz (Garcia-Valdecasas, 2007), sino que encuentra también su sitio en las
facultades y en manuales como Las artes de la cal (Garate, 2002). Curiosamente, estas
artes contemplan muchas mas disciplinas cientificas (quimica e incluso bioquimica) que
la pretendida ciencia de Meyer.

Un bloque de viviendas soviético no es un convento a base de celdas, no es ni
siquiera un falansterio: es un mero contenedor cuya particularidad es hacer la vida de
sus habitantes completamente sustituible, como denuncia la pelicula de Eldar
Aleksandrovich Riazénov Ironia del destino (Mponus cyovowi, unu C nézkum napom!,
1975), con una animacion inicial intensamente clara. En ella, un arquitecto con pipa y
corbata muestra su felicidad intelectual y burguesa por haber disefiado un suntuoso
edificio con frisos, escalinatas y molduras, mientras suena un clave. El arquitecto
enrolla satisfecho su proyecto, se atusa la corbata y entra en un despacho: es entonces
cuando aparecen los arcos de la orquesta que disturban el solo del clave, los sellos que
anulan, las observaciones censorias, y los elementos arquitectonicos que caen del
proyecto. Sucesivamente va entrando en despachos y perdiendo partes de su disefio,
hasta entrar en una pasillo de puertas que se cierran estruendosamente y una voragine de
sellos desaprobatorios, hasta que el edificio queda en un mero paralelepipedo desnudo
de toda otra cosa que no sean ventanas. Perplejo, el arquitecto pierde también el traje, la
pipa, la corbata y la razon, y con un bicornio napoleodnico hecho de papel de periddico y
un plano enrollado como catalejo, lanza a sus edificios, asistidos por la poderosa
orquesta sinfonica soviética, que ha hecho desaparecer al individualista y decadente
clave, a la conquista del mundo, no sin antes pasar revista a sus tropas y obligar a un
bloque a que se deshaga de unos intolerables balcones que lo hacen distinto a los demas.
Ni la playa, ni la nieve, ni siquiera los camellos del desierto se veran libres del avance
imparable de los bloques de hormigdn con patas, hasta henchir el orbe e instaurar una

Pax caementicia (pseudo-caementicia).



La pelicula goz6 desde su estreno de una enorme popularidad, y se ha convertido en
tradicion que se programe en television cada afio nuevo: si bien durante el régimen
soviético muchas peliculas contestaron con valores humanos a la utopia oligarquica
comunista, como la directora checa Vera Chytilova (una de sus ultimas batallas fue
tratar los abortos innecesarios y los derechos del padre), resulta sorprendente la buena
acogida de una satira tan demoledora. El argumento de lronia del destino se basa en que,
después de visitar el bafio y emborracharse con sus amigos (o mas bien dejarse
emborrachar), un hombre que va a casarse coge el avion equivocado y acaba en la
Jjruschovka (asi se llamo a estos bloques promovidos por Jruschov) y en el nimero que
le corresponde, pero de otra ciudad.

El comunista y poeta Pablo Neruda, ante la pregunta de «Por qué dice usted en la

“Oda a Federico” que por ¢l “pintan de azul los hospitales”?» (Neruda, 1993: 171),
después de hacer notar que «hacerle preguntas de ese tipo a un poeta es como
preguntarle la edad a las mujeresy, tiene un rasgo de generosidad hacia su interlocutor y
consiente hacer un analisis (Neruda, 1993: 172):
«De todos modos, trataré de responderle con sinceridad. Para mi el color azul es el mas
bello de los colores. Tiene la implicacioén del espacio humano, como la boveda celeste,
hacia la libertad y la alegria. La presencia de Federico, su magia personal, imponian una
atmosfera de jubilo a su alrededor. Mi verso probablemente quiere decir que incluso los
hospitales, incluso la tristeza de los hospitales, podian transformarse bajo el hechizo de
su influencia y verse convertidos de pronto en bellos edificios azulesy.

Por esta respuesta quien no conozca la obra de Neruda puede saber con toda certeza
que Neruda era un poeta mucho antes que un comunista.

El dolor de los enfermos se ve incrementado por el blanco de las habitaciones y las
galerias de los hospitales. Hospitales como el de los Reyes Catolicos en Granada podian
estar llenos de sanguijuelas, paja... pero eran palacios. Ahora que la técnica y el
instrumental han progresado, el relevo del subdesarrollo médico ha sido tomado por la
arquitectura. ;Por qué no se puede pintar un hospital de azul? ;Es insalubre? ;No estaria
de acuerdo la medicina psiquiatrica actual (y no hablaremos de la tradicion china) con la
idea de que precisamente es no sélo insalubre sino insano el modelo presente? La
arquitectura actual es casi siempre incapaz de considerar al hombre como a un ente
consciente y pensante. El modelo mas claro lo constituyen las «salas de esperay,
disefiadas para seres que pueden esperar realizando las funciones minimas de la

respiracién y la circulacion sanguinea, pero no necesitan de otra actividad fisica o



intelectual. Para un individuo normal es completamente imposible permanecer en un
lugar asi. Esperar no es una actividad, sino un estado: y si el lugar arquitectonico se
define, para la arquitectura de hoy, segiin su funcion, esperar es la funcion cero. El cero
arquitectonico, analogo al cero fonético o al matematico, no es un vacio, sino la nula
consideracion hacia el individuo. Su plena anulacion y aniquilacion.

Un hospital es un lugar al que no infrecuentemente llegan personas que se ven
obligadas subitamente a recoger un escaso fajo de impresiones y recuerdos y recluirse
en una habitacion en la que van a morir. Queda fuera de nuestras facultades hablar de la
existencia o no de una vida ultraterrena, pero si hubiera un Dia de la Retribucion, no
quedaran en buen lugar los arquitectos que hayan obligado a los ojos vidriosos y
desencajados de un moribundo a fijarse en los agujeros de una persiana de policloruro
de vinilo o una pared-tabla de conglomerado mal pintada de blanco. Morir es uno de los
actos mas sublimes, individuales y decisivos de la vida del hombre, y es una bajeza
llevar a un hombre a hacerlo en una cajonera. Los hospitales son lugares donde nadie
podria vivir dignamente, cuanto menos morir dignamente.

No vamos a decir con esto que el estilo ideal para un hospital sea el gético isabelino.
Muy probablemente no estaria de acuerdo con esto el hombre por el que pintaban de
azul los hospitales y que murié dignamente atravesado por las balas.

Hojeando sus obras completas, me sobresaltd esta frase contenida en el articulo
«Urbanismo y no urbanidad»: «No entendemos a estos jovenes nuevos que aman y
defienden las horribles y viejas construcciones que ya afortunadamente echo el impulso
potente de la joven Gran Via, que abri6 nuestra ciudad a los aires de Europa» (Garcia
Lorca, 1997: 351). Luis Garcia Montero ha escrito que le han llegado a veces alumnos
compungidos a su despacho preguntandoles si, como dice el profesor Fortes, Lorca era
fascista. Ni con mucho podria superar mi compuncion en el caso de que fuera cierto que
a Lorca le gustaba la Gran Via. A ninguna persona en su sano juicio le puede gustar la
Gran Via de Granada. Es tan ridiculo como pensar que a Garcia Lorca le pudiera gustar
el Parque Garcia Lorca. No tarda en verse la trampa: ese articulo, que se le atribuye,
estd inserto en la revista Pavo: es, pues, una ironia, respuesta a «La construccion
urbanay, publicada en Gallo (Garcia Lorca, 1997: 331-332):

«Nuestra ciudad se acuerda de que ha sido historica para imitar detestablemente las
muestras auténticas que derribd su incuria y su indiferentismo, ciudad que vuelve las
espaldas a su magnifico paisaje para pintarlo en una acuarela chillona llena de geranios

y topicos localistas. jLamentable carnavalada! Nosotros proponemos, para que la



tradicion y el caracter no se pierdan del todo, que los coches taximetros se pongan las
iniciales de Fernando e Isabel y que los tranvias se carrocen con arreglo al mas
depurado estilo arabey.

Como Riazanov, Lorca se queja de la desaparicion de lo particular, de lo tunico,
arrollado por lo vulgar: tanto mas si lo vulgar es una imitacion barata de aquello que ha
destruido.

Los edificios gubernamentales se han hecho siempre en neoclésico, las iglesias en
neogodtico y las plazas de toros en neomozdrabe. En Granada, la Facultad de
Odontologia, que en realidad lo fue de Teologia, esta hecha en estilo plaza de toros y es
la mejor de todo el Campus de Cartuja. No se debe ser injusto con las convenciones
arquitectonicas, son una buena salida cuando no se sabe qué hacer. Pero lo ideal es que,
simplemente, se hagan bien las cosas. La T-4 de Madrid es un ejemplo. «No se puede a
hacer un aeropuerto en estilo gotico», manifesté mi Rector, ya citado, compartiendo mi
estima por esa construccion.

Lorca tuvo ocasion de conocer una posibilidad arquitecténica mucho peor, en la que

era, con Moscu, como el propio autor granadino apunta diligentemente, una de las dos
ciudades miticas del siglo XX, como antes lo fueron Babilonia, Atenas, Jerusalén o
Roma. Cuando lo que se conoce es la ciudad y no sélo el mito, la decepcion puede ser
enorme, como para el que lea el nombre de Rim (Roma) al final de la deslumbrante
descripcion de una ciudad en el Cantar de la hueste de Igor. Para Lorca, «Los dos
elementos que el viajero capta en la gran ciudad son: arquitectura extrahumana y ritmo
furioso. Geometria y angustia» (Garcia Lorca, 1997: 164). Pero lo peor no es eso
(Garcia Lorca, 1997: 168):
«lo terrible es que toda la multitud que lo llena cree que el mundo serd siempre igual, y
que su deber consiste en mover aquella gran maquina dia y noche siempre. Resultado
perfecto de una moral protestante, que yo, como espafol tipico, a Dios gracias, me
crispaba los nerviosy.

La arquitectura extrahumana, ya se trate de una titdnica sede gubernativa o del
leviatan de un edificio de oficinas, se dedica a recordar continuamente al hombre el
«primum Ethices axioma» del calvinista Arnold Geulincx: «Ubi nihil vales, ibi nihil
etiam velis» (Geulincx, 1893: 122). Pasando por alto que Antonio Machado incluye en
la caracterizacion de Espafia a Miguel de Molinos (Machado, 1943: 79), podemos seguir
buscando imagenes en Hilary Putnam y su hormiga que traza al caminar una caricatura

de Churchill sin saberlo y, por tanto, no lo hace (Putnam, 1982: 1-21). La arquitectura



extrahumana despoja al hombre de la autoria de sus acciones, y a veces ni siquiera le
concede el rango de mero espectador. Le obliga a dibujar con sus movimientos siluetas
que no ve.

La idea de Geulincx tuvo la fortuna de ser recreada por Beckett y la de Putnam la
desgracia de interesar a los pedantes hermanos Wachowski, autores de Matrix, aunque
ya podia rastrearse en Pascal.

Cuando defini la jruschova estuve por decir que los bloques que los capitalistas
romanos alquilaban a los proletarios ofrecian mas libertad interpretativa del espacio a
sus moradores. Pero esta personalidad, esta libertad interpretativa, es la libertad de las
chabolas, la libertad de la infravivienda, recreada en la insula de Fellini Satyricon.
Desde luego, el moralista Ciceron nada tiene que envidiar como especulador
inmobiliario (Frier, 1978) al Ucalegon (ouk alégon, no me importa) de la Satira 111 de
Juvenal. Llega a escribirle a Atico (Cic. ad Att., XIV, 11, 2): «de Cluviano, quoniam in
re mea me ipsum diligentia vincis, res ad centena perducitur. ruina rem non fecit
deteriorem, haud scio an etiam fructuosiorem». Es claro que el mismo Cicerén que
escribe en De Officiis (1, 139) «nec domo dominus, sed domino domus honestanda est»
no permite aplicar esta maxima a los proletarios. El capitalismo sustituye sus vidas por
condiciones de mercado, explotaciéon del suelo o conveniencias de las compafiias
respecto de sus empleados, como se ve y se vera en China, nacion que estd mezclando
lo peor del socialismo con lo peor del capitalismo.

Es un penamiento «iam tritum sermone» que «antes se construia mejor». Obviamente
el acueducto de Segovia estd genial, y puede verse también el puente de Salamanca que
vence a su competidor contemporaneo, o las ruinas de Mérida que sobreviven a las
construcciones actuales en caso de infortunio. Pero también hemos visto lo que nos
cuenta Juvenal de la Suburra. Si la sociedad avanza en punta de flecha, como quiere
Hayek, lo que de las clases potentadas se ha extendido a las demas no ha sido la calidad
y la solidez de las construcciones sino el disefio. No extraia ver a una superintendencia
de viviendas sociales exigir que las casas de los obreros dispongan de antebafio, pero sin
reconocer otra posibilidad constructiva que el hormigon.

Tampoco un «monumentum aere perennius» dejaria libertad a sus habitantes, por no
decir que habria que volver a la sociedad esclavista si se quisiera que todas las casas lo
fueran. Pero la dignidad en la construccion no es tan dificil de conseguir. Es cuestion de

sindéresis, de buen juicio.



Por otro lado, también los arquitectos «de arte» de hoy rechazan el «non domo
dominus», y no permiten a sus usuarios hacer una vida distinta de aquella que ellos han
disefiado. Como el progreso social se entiende en hacer llegar al pueblo el disefio y no
otros aspectos de la vivienda, las victimas de la arquitectura que convierte a las personas
en meras funciones (dormir, trabajar, dar fiestas) se extienden desde los apartamentos de
lujo a las viviendas sociales, desde los mongoles que viven condenados a un desierto de
conceto mas espantoso que el propio desierto a las ciudades dormitorio, gallineros con
la luz sucesivamente apagada y encendida. The Electric House de Buster Keaton es a
los ricos lo que la cadena de montaje de Modern Times de Chaplin a los proletarios. Son
edificios que dan ordenes a sus moradores, como en La Citta del Sole, utopia que no
anda muy lejos de la distopia. En otra distopia, A Clockwork Orange, de Anthony
Burgess, los murales que expresan los valores del Estado aparecen ridiculizados y
deturpados por mano de los ciudadanos. El socialismo, el capitalismo y el «Arte» privan
a los ciudadanos de su libertad para modificar el espacio arquitectonico dado segun sus
deseos vitales: el vandalismo, por el contrario, es el exceso de esta libertad. Aunque no
siempre es posible pintarrajear anuncios, ya que son estos los que pintarrajean el paisaje.
En tantas noches en la vida de tantas personas se habrd destacado entre el cielo y la
tierra desierta como Unica sefial, inico simbolo para contemplar, el logotipo gigante de
una gasolinera o una hamburgueseria. Eso es también pintarrajear vidas.

Si hemos avanzado socialmente, hemos retrocedido en las relaciones entre arte y
sociedad. Es preciso luchar por recuperarlas. Espafia sufre especialmente este problema,
y en Granada, por ejemplo, se alzdé una red de colectivos llamada Hartos de la
Dictadura del Cemento. Sin embargo, hay muchas maneras de combatir.

Hemos hablado del chabolismo, modo de revolucién interna (se puede, por ejemplo,
usar el bidé para plantar yerbabuena, y se ha hecho) pero que antes o temprano no deja
de tener consecuencias externas, y del vandalismo, modo de revolucion publica. Muy
proximos en el tiempo tuvimos un atentado contra la salamandra del Parque Giiell a
manos de jovenes «antisistemay, segun definicion de los mossos d’esquadra, y un acto
verdaderamente revolucionario y antisistema, a afios luz de este rasgo de genialidad
espafiola merecedor de ser premiado con una amputacion similar en sus autores. Nos
referimos al proyecto Face 2 Face de JR y Marco, que empastaron clandestinamente los
muros de separacion entre israelies y palestinos en Jerusalén, Tel Aviv y Jeric6 con

imagenes de judios y musulmanes carcajeandose.



El Estado, la sociedad y la cosa publica deben dejarse permear por estas acciones
revolucionarias. El capitalismo tiene mas facil reconocer el valor de la rebelion contra el
arte y la arquitectura impuesta, como en el caso de Keith Haring; pero precisamente
como en ese caso, puede haber més fagocitacion y asimilacion que cambio estructural.

Ni el capitalismo, ni el socialismo, ni el arte por el arte, ni mucho menos una doctrina
meramente «antisistemay» pueden hacer entrar la caridad en sus calculos arquitectonicos
(los célculos antisistema son los de las plagas de langosta, por otro lado). Es preciso
construir viviendas que puedan considerarse dignas desde todos los puntos de vista, y
que permitan una libertad que no sea la libertad del que nada tiene, que mas que libertad
es desposesion de la accion. Asi como otrora surgio la doctrina social de la Iglesia, se
necesita ahora una arquitectura contempordnea cristiana y catdlica, sin sombra de
calvinismo y ni aun de molinosismo, que pueda ser reconocida como modelo valido por
los nuevos emperadores y los nuevos apodstatas. La Deus caritas est es su enciclica. Ya

solo queda esperar en cada parte del mundo que surja un nuevo Von Ketteler.

Bibliografia

Frier, B. W. (1978): «Cicero’s Management of His Urban Properties», The Classical
Journal, 74, 1, octubre-noviembre, pp. 1-6.
Garate, 1. (1999): Artes de los yesos. Yéseria y estucos, Instituto Espafiol de

Arquitectura, Universidad de Alcala, Ed. Munillaleria, Madrid.

Garate, 1. (2002): Las artes de la cal, Instituto Espafiol de Arquitectura, Universidad de
Alcala, Ed. Munillaleria, Madrid.

Garcia Lorca, F. (1997): Obras completas, V, Galaxia Gutenberg, Barcelona.
Garcia-Valdecasas, J.G. (2007): Las artes de la paz, CEEH, Madrid.

Geulinex, A. (1893): Opera philosophica. 111, Nijhoff, La Haya.

Machado, A. (1943): Juan de Mairena, Buenos Aires, Losada.

Neruda, P. (1993): Confieso que he vivido. Memorias, Seix Barral, Barcelona.

Putnam, H. (1982): Reason, Truth, and History, Cambridge University Press,
Cambridge.

Rodriguez Adrados, F. (1992): Palabras e ideas, Ediciones Clasicas, Madrid.



	Filosofía de la Arquitectura - José Mª Bellido Morillas.doc


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


